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Die Weihe der Orgel. 
Von Raphael Fuhr. 


(Aus ,,Caecilia,“ 1890, No. 6.) 


Wenn man bedenkt, welchen Einfluss und 
welche Macht schon die alten Heiden?) der 
Musik zuschrieben; wenn man bedenkt, wie 
diese so gewaltig und so unmittelbar auf das 
menschliche Gemiith wirkende Kunst schon 
von den Altesten V6lkern zum Gottesdienste 
herbeigezogen wurde,”) welch grossartige Rol- 
le sie—den geschichtlichen Berichten gemass— 
bei den Opferfesten der Griechen spielte*) ; 
wenn man ferner erwagt, wie Gott selbst ver- 
ordnete, dass beim Opferdienst der Juden an 
gewissen Festtagen von Priestern auf silbernen 
Trompeten geblasen werden sollte*), und wie 
Er selbst dem K6nige David den Auftrag gab, 
eine bis in’s Kleinste geordnete Musik beim hl. 
Dienste einzufiihren, so dass nunmehr die fei- 
erliche Opferdarbringung stattfand unter dem 
Psalmengesang der Priester und Leviten, wel- 
che von den Klangen der Cymbeln, Zithern, 
Harfen, Fléten und Trompeten begleitet wur- 
den®) ;—dann darf man, um uns der Worte 
eines gelehrten liturgischen Schriftstellers zu 
bedienen, unbedenklich die Behauptung aufstel- 
len, ,,die Herbeiziehung der Musik zum Offent- 
lichen Gottesdienste sei im Naturgesetz be- 
griindet, und daher ist schon a priori zu er- 
warten, dass auch beim Gottesdienst der Chris- 
ten die Musik, wenigstens der Gesang von An- 
fang an im Gebrauche gewesen sei.®) 

Und so ist es in der That. Von Anfang an 
hat die christliche Kirche den gottesdienstli- 
chen Gesang mit der grossten Sorgfalt gepflegt. 
Musikalische Instrumente scheinen jedoch in 
der ersten Zeit vom christlichen Gottesdienste 
ganz ausgeschlossen gewesen zu sein.) 

Wann die Orgeln, unvollkommen wie sie 
waren, zuerst in die kirchlichen Versammlung- 


1) Cicero ,,De leg.“ II. c. 15; Aristoteles ,,Polit.“ 
VIII. c. 5. 

2) Cfr. Ambros I. S. 141, 145, 163 f. 

3) Ambros, S. 234—35. 

4) Num. X, 10.; Ps. 80, 4. 

5) I. Chron. 25. 1 ff.; II. Chron. V, 12; 29, 25; 
Esra 3, 10. 

6) Thalhofer, Liturgik I. 526. 

7) Clem. Alex. Paedag. II, 4;—Chrys. hom. in. 
Ps. 150. 


en eingeftthrt wurden, ist nicht mit Sicherheit 
anzugeben. Wahrend Card. Bona das 7. Jahr- 
hundert, die Zeit des Papstes Vitalian (657— 
672) annimmt, kannte man—der Angabe des 
Claudius Mamertus (ft 474) gemass—diesel- 
ben in Frankreich schon im 5. Jahrhundert.®) 
Sicher ist es, dass die Orgel seit der Zeit der 
Karolinger im liturgischen Gebrauche steht, 
der freilich nicht stets und tiberall der gleiche 
war, wie auch die Orgel selbst nur sehr allma- 
lich von primitiven und héchst unvollkommen 
Anfangen aus zu ihrer jetzigen Gestalt sich 
entwickelt hat. Gegen anfang des 13. Jahr- 
hunderts scheint sie fast iiberall in den Kir- 
chen gebraucht worden zu sein; wenigstens 
spricht schon eine Synode vom Jahre 1242 von 
ihr, als ware sie gewOhnlich in den Kirchen. 
Die Orgel ist das specifisch kirchliche Instru- 
ment, von dem mit Recht das Concil von Ut- 
recht sagt; ,,utitur ecclesia tanquam instrumen- 
to sibi proprio maxtmeque accomodato cantus 
eccleseastici indoli ac naturae.“ Sie ist das ,,In- 
strument der Instrumente,“ welches der in der 
katholischen Kirche lebende,  kiinstlerisch 
schaffende Sinn fiir den ausseren Cultus, wenn 
auch nicht erfunden, so doch aus rohen An- 
fangen zur jetzigen Hohe der Vollendung ge- 
bracht hat; sie ist—wie Herder sagt—,,jener 
Wunderbau voll Stimmen alles Lebenden, jener 
lempel, der vom Gotteshauch beseelt ist 
jener vielarmige Strom, der uns ergreift und 
in das weite Meer der Ewigkeit tragt.“ Sie be- 
sitzt, wie die hl. Tonkunst tiberhaupt, die ge- 
heimnissville Macht, auf den Schwingen ihrer 
Tone die anbetende Seele Gott naher zu bring- 
en; sie verleiht dem Menschengeiste gleichsam 
eine hohere Schwungkraft. Durch ihre melo- 
dischen und harmonischen Klange soll sie uns 
mit all unserm Sinnen und Trachten aufwarts 
zum Himmel ziehen. Und je mehr die Men- 
schen geneigt sind, durch ihre taglichen Ge- 
schafte und Sorgen, sowie durch irdische Ver- 
gniigungen sich an die Erde fesseln zu lassen, 
um so wichtiger sind die Dienste, welche ihnen 
die Orgel, dieser ,,beredte Prediger,“ bei den 
kirchlichen Feierlichkeiten leistet. 


8) Cfr. Kornmiiller’s Lexicon p. 338.—Auch der 
hl. Augustin spricht schon von einem beim Gottes- 
dienste verwendeten Instrumente ,,quod 
follibus.“ (Enarr. in Ps. 150). 
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Wenn wir nun erwagen, wie die Kirche den 
Menschen mit ihrem Segen iberallhin beglei- 
tet, wie sie Alles zu heiligen und mit christli- 
chem Geiste zu durchdringen sucht, wie sie be- 
sonders Alles, was sie zu einem heiligen 
Zwecke bestimmt hat, segnet und weihet, dann 
werden wir es leicht erklarlich finden, warum 
die Kirche auch fiir die Orgel eine besondere 
Weihe hat. Schon im frithesten Mittelalter 
wurden die Kirchenorgeln geweiht. Und als 
man gegen Ende des 16. Jahrhunderts, ange- 
steckt von der sogenannten Reformation, sich 
mancherorts anschickte, derlei fromme Ge- 
brauche als unbedeutend zu betrachten und zu 
unterlassen, da erhoben Synoden und Concilien 
ihre Stimme dagegen. ,,Es ist durchaus,” so 
mahnen die Synodalstatuten der Erzdidcese 
Prag vom Jahre 1605, (tit. VII.,)°) _,,die 
fromme und lobwiirdige Gewohnheit, diese 
Weihungen beizubehalten, welche nicht ohne 
Geheiss und reichsten Nutzen fiir die Glaubi- 
gen eingefiihrt sind.“ 


Durch die Benediction oder Weihe wird der 
Orgel gleichsam ein besonderer Charakter, ein 
Charakter hdéherer Ordnung aufgedrickt, so 
dass sie, ausgeschieden aus dem Kreise des 
Profanen, tauglich werde fur den erhabenen 
Dienst Gottes. Und nicht nur wird sie dem 
gottlichen Dienste geweiht und fur denselben 
mit hdherer Kraft ausgeriistet ; sie wird—wie 
alles Benedicirte—zugleich auch befahigt, Se- 
gen und Gnade fiir Andere zu vermitteln.’) 
Darum sollte die Benediction der Orgel auch 
nie unterlassen werden. 


Angemessen ist es, dass die Weihe einer 
neuen Orgel stattfinde, bevor dieselbe dem Ge- 
brauche beim 6ffentlichen Gottesdienst uberge- 
ben wird. Am besten wird sie des Abends vor- 
genommen in Verbindung mit einem ,,Sacred 
Concert,“ an das sich der sakramentale Segen 
anschliesst. Was dabei zu beachten ist, ware 
das Folgende: 


Der die Orgelweihe vornehmende Priester 
tragt Chorrock und Stola von der Farbe des 
Tages, bei feierlicher Weihe (in diesem Falle 
also!) auch Pluviale. Nach einem kurzen stil- 
len Gebete am Fusse des Altars begibt er sich 
mit den Ministranten, von denen einer das As- 
pergill, ein anderer das Rituale tragt, auf die 
Orgelbiihne. Vor der Mitte der Orgel ange- 
kommen betet der Priester unbedeckten Haup- 
tes und mit vor der Brust gefalteten Handen 
aus dem von einem Chorknaben ihm vorgehal- 
tenen Ritwale die Benedictionsformel, die wir 
hier folgen lassen. 


9) Hartheim, VIII. 682. 
10) Vgl. die Concilienbeschliisse bei Hardouin, 
X.; Harzheim, IX. 


Mit dem hl. Kreuzzeichen sich bezeichnend 
fingt der Officiator den Versikel : 


_ V. Adjutorium nostrum 
in nomine Domini. 


V. Unsere Hiilfe ist im 


Namen des Herrn. 


Der Chor respondirt in derselben Weise: 


R. Qui fecit coelum et 
terram. 


R. Der Himmel und Er- 


de gemacht hat. 


Darauf singt der Chor entweder choraliter 
oder mehrstimmig den 150. Psalm, wobei er 
auch mit dem fungirenden Priester abwechseln 
kann, so zwar, dass der Officiator den Choral- 
vers, der Chor aber den mehrstimmigen iiber- 
nimmt : 

Psalmus 150. 


1. Laudate Dominum in 
sanctis ejus: laudate eum 


in firmamento  virtutis 
ejus. 

2. Laudate eum in 
virtutibus ejus: laudate 


eum secundum multitudi- 
nem magnitudinis ejus. 

3. Laudate eum in sono 
tubae: laudate eum in 
psalterio et cithara. 


1. Lobet den Herrn in 
seinen Heiligen: Lobet 
ihn in der Veste seiner 
Kraft! 

2. Lobet ihn in seinen 
Kriiften: Lobet in nach 
seiner vielfiltigen Grisse! 


3. Lobet ihn mit Po- 
saunenschall: Lobet ihn 
mit Harfen und Cithern! 


4. Lobet ihn mit Pau- 
ken und Chéren: Lobet 
ihn mit Saiten und Or- 
geln! 

5. Lobet ihn mit wohl- 
timenden Cymbeln, lobet 
ihn mit Freudencymbeln! 
Alles was Odem hat, lobe 


4. Laudate eum in tym- 
pano et choro; laudate 
eum in chordis et organo. 

5. Laudate eum in cym- 
balis benesonantibus, lau- 
date eum in cymbalis ju- 
bilationis: omnis spiritus 


laudet Dominum. den Herrn! 
6. Gloria Patri etc. 6. Ehre sei dem Vater 
u. 8. W. 


7. Sicut erat etc. 7. Wie es war, u. s. w. 


Ein fur die Orgelweihe passenderer Psalm 
hatte wol kaum gewahlt werden kénnen,—ist es 
ja doch jener hehre Chorgesang, in dem alle die 
einzelnen Stimmen und alle die mannigfachen 
Klange, die sich in den fiinf Biichern der 
Psalmen vereinzelt zeigen, noch einmal wie im 
vollen Accord zusammengehen. Es ist eine 
uberaus herrliche Bliithe der Dichtkunst des 
koniglichen Sangers und sie erscheint gleich- 
sam wie durchleuchtet vom Abglanze aus der 
selig um den Thron Gottes geschaarten Geis- 
terwelt. Laudate Dominum!  ,,Lobet den 
Herrn.“ ,,Lobet ihn!“ “Alles was Odem hat, 
lobe den Herrn.“ Alle Wesen, die athmen und 
des Gotteslobes fahig sind, alle zusammen sol- 
len ein Chor des Dankes und des Preises sein, 
um einzustimmen in das ewige und selige Alle- 
luja! Ist es nicht der schénste Wunsch, der 
wurdigste, welchen ein Menschenkind fassen 
und aussprechen kann ? !— 


Ist der Psalm beendet so singt der Officiator 
den Versikel : 

V. Laudate Dominum in 
tympano et choro. 


V. Lobet den Herrn mit 
Pauken und Chéren! 


Und der Chor respondirt 


R. Laudate eum in chor- 
dis et organo. 


R. Lobet ihn mit Saiten 
und Orgeln! 


Darauf: 


V. Dominus vobiscum. 
R. Et cum spiritu tuo. 
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Dann die folgende Oration: 


Oremus. Deus qui per 
Moysen famulum tuum tu- 
bas ad canendum super 
sacrificiis nomini tuo of- 
ferendis, acere praecepis- 
ti, quique per filios Israel 
in tubis et cymbalis lau- 
dem tui nominis decentari 
voluisti: benedic, quae- 
sumus, hoc instrumentum 
organi, cultui tuo dedica- 
tum; et praesta, ut fideles 
tui in canticis spirituali- 
bus jubilantes in terris, ad 
gaudia aeterna pervenire 


Lasset uns beten! O 
Gott, der Du durch Dei- 
nen Diener Moses die An- 
fertigung von Posaunen, 


welcne bei der Darbring- 
ung der Opfer zu Ehren 
Deines Namens erschallen 
sollten, verordnet hast; 
und wolltest, dass die 


Kinder Israels mit Trom- 
peten und Pauken Dei- 
nem Namen _lobsiingen: 
segne, wir bitten Dich, 
diese Deinem Dienste ge- 
weihte Orgel und gewiih- 





mereantur in coelis. Per re, dass Deine Gliiubigen, 


Dominum nostrum Jesum die Dir hienieden geist- 
Christum, qui etc. liche Jubellieder weihen, 
R. Amen, zu den ewigen Freuden 


des Himmels gelangen mi- 
gen. Durch Jesum Chris- 
tum, Deinen Sohn, unsern 
Herrn, u. s. w. 

R, Amen. 

Nach beendigter Oration besprengt der Offi- 
ciator die Orgel mit Weihwasser™), nihil di- 
cendo; die Besprengung geschieht erst in der 
Mitte, dann zur Linken des Priesters, endlich 
zur Rechten. Ein Herumgehen um die Orgel 
ist nicht vorgeschrieben, noch auch irgend wel- 
che Incensation. Nun kehren der Officiator 
und die Ministranten langsam zum Altare zu- 
riick. 

Wir kénnen uns nicht versagen, hier die 
Bemerkung einzuschalten, dass man doch vor 
Allem fiir geniigende Beleuchtung der zur Or- 
gel fuhrenden Stiege Sorge tragen moge, da- 
mit nicht beim herauf- oder heruntergehen der 
eine tiber den anderen falle. Gar klar steht 
noch vor unserem Gedachtnisse eine Orgel- 
weihe, bei der wir als Diacon zu fungiren hat- 
ten. Wahrend der als Ceremoniarius fungi- 
rende corpulente Herr einen Fehltritt machte 
und ohne Zweifel die ganze Treppe herunter- 
gerollt ware, falls nicht ein anderer hochw. Herr 
sich ihm entgegengestemmt hatte, traf den 
Pfarrer selbst das Ungliick, dass ihm seine 
schonste und beste Spitzenalbe hinten buch- 
stablich in zwei Theile zertreten wurde. Da 
erscholl des Pfarrers kraftige Stimme: ,,Auf- 
passen da! Aufpassen!“ und—vor Schrecken 
liess der Ministrant den Weihwasserkessel fal- 
len und die Treppe herunterrollen. Da war’s 
denn doch unmdglich, das Lachen ferner noch 
zu unterdriicken. Zum Gliick begann der Or- 
ganist mit vollem Werke zu spielen, so dass die 
im Schiffe der Kirche versammelten Glaubi- 
gen kaum Etwas von diesem Intermezzo merk- 
ten !—Man sorge also ftir gute Beleuchtung der 
Orgeltreppe und derartigen ,,Unfallen“ ist vor- 
gebeugt! 

Nach der Weihe konnen nun abwechselnd 
einige Orgelcompositionen und Gesange vorge- 
tragen werden. Wo sich mehrere Kirchen- 
chore in einer Stadt befinden, bietet die Orgel- 





11) Decr. 12. Aug. 1854. 


weihe eine gute Gelegenheit durch gemein- 
samen Vortrag einiger Gesange das Band der 
Liebe fester zu schlingen. Eine kurze An- 
sprache uber ein mit der hl. Tonkunst verwand- 
tes Thema bildet recht passend die Mitte des 
Programmes. Auch steht Nichts im Wege, 
eine Collecte fiir die neue Orgel aufzunehmen ; 
nur sollte das so eingericht werden, dass da- 
durch nicht die Gesangvortrage geschadigt 
werden—eine Sache, die fir die Sanger sowohl 
als wie fur die ZuhOrer hochst unangenehm ist. 
Eintrittsgeld, (wie es noch hier und da ge- 
schieht—wenn auch schon seltener!) fiir eine 
derartiges ,,Sacred Concert zu erheben, ist 
neuerdings von der Congregation der hl. Riten 
auf’s Strengste untersagt worden.— 

An die musikalischen Vortrage schliesst sich 
die Aussetzung und der Segen mit dem Aller- 
heiligsten. Zum Schlusse mag das ,, Te Deum“ 
oder ein Lied in der Volkssprache gesungen 
werden. 

Aus dem Obigen lasst sich noch eine recht 
practische Folgerung ziehen. Das Instrument, 
welches durch eine besondere Weihe aus dem 
Kreise des Profanen ausgeschieden ist, darf nie 
zu weltlichem Spiele missbraucht werden. Wie 
schon frtiher, so hat die Kirche auch auf dem 
Tridentinum!*) nachdrucksamst verlangt, dass 
sentimentale, lascive, unreine und tiberhaupt 
an profane Musik anklingende Orgelmelodien 
von den hl. Statten fern gehalten werden, und 
diese Vorschrift wurde durch das Ceremoniale 
episcoporum, sowie von den nachtridentini- 
schen Provinzialsynoden, von einzelnen Pap- 
sten und von der Ritencongregation’*) in den 
mannigfachsten Wendungen und_ Erweite- 
rungen stets auf’s Neue eingescharft. In un- 
zweideutigster und scharfster Weise sprechen 
sich gegen irgendwelche profanklinegnde 
Orgelmusik aus die Concilien zu Rheims 
1564, Toledo 1566, Avignon 1725, Tar- 
ragona 1738: das Patriachalconcil der Graco- 
Melchiten 1835; die Provinzialconcilien zu 
Wien 1858 und zu Prag 1860, sowie fast 
alle in neuerer Zeit gehaltenen Concilien.™) 
Im Wesentlichen enthalten ihre Ausspriiche 
dass Namliche, was schon Papst Alexander 
VII. (23 April 1657) und Benedict XIV. (in s. 
bertthmten Encyklika iiber Kirchenmusik v. 19. 
Febr. 1749) angeordnet haben. 

Mag sich daher der Organist immerhin er- 
freuen tiber die majestatische Klangfiille, iiber 
den herrlichen und gewaltigen Tonstrom des 
ihm anvertrauten Instrumentes, welches da vor 
allen tibrigen allein am wiirdigsten erachtet 





12) Sess. 22, de observandis etc. in celebr. Mis- 
sae. 

18) Decr. 24. Sept. 1884. 

14) Cfr. Collect. Lac. I. 497, 584, 787; IIT. 298, 
614; IV. 562, 1112; V. 33, 357, 476; VI. 28, 177.— 
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worden, seine imposante Tonmasse im Hause 
Gottes ausstrOmen zu lassen ;—sei er sich aber 
auch der kéniglichen Wiirde seines Instru- 
mentes bewusst; bedenke er, dass es von der 
Kirche selbst gesegnet und geweiht ist; ver- 
gesse er nie, dass die Orgel nur als Dienerin 
des hl. Gasanges zugelassen ist (,,ad corrobo- 
randas sustinendasque cantantium voces.“ 
Bened. XIV.) 

Méchten doch die Glaubigen alle in katho- 
lischen Kirchen mit Card. Bona ausrufen kon- 
nen: ,,Der harmonische Klang der Orgel er- 
freut die traurigen Gemiuther der Menschen 
und erinnert an die Freuden der himmlischen 
Stadt, spornt die Tragen, erquickt die Eifrigen, 
ruft die Gerechten zur Liebe, die Stinder zur 
Zerknirschung.”’) 


15) Bona, Div. psalm. 17, § 2. 

The Chants of the Mass. 
(Continued. ) ’ 
SEQUENCE. —4 lake’ 

A form of chant peculiar to only a few 
Masses is the Sequence. In olden times the 
“jubilus,” a melody of a particularly joyous 
and animated character, appended to the Alle- 
luja and sung to the syllable “a,” was desig- 
nated by this title. In order the more easily to 
impress these tones upon the memory, or pos- 
sibly, to give verbal expression to the joy of 
heart, which is, as it were, incorporated in the 
“jubilus,” an attempt was made in the ninth 
century to adapt texts to these tones, and in 
such a manner, that, as a rule, there was a syl- 
lable for a note. It is probable that, originally, 
only single words were used, referring to the 
day or feast celebrated. From this practice 
of setting words to the notes of the Alleluja- 
Neuma arose the Sequence. The Blessed Not- 
ker Babulus (the Stammerer (t9I2), was a 
master in this art; he is regarded as the origi- 
nator of the Sequence. His Sequences have 
neither rhyme nor metre, as the later Sequenc- 
es, which partake of the nature of the hymn; 
they have a free rhythm, which accounts for 
their name of proses (prose). They show 
a certain regularity in the recurrence of the 
members, which was determined by the number 
of notes contained in the groups of the “jubi- 
lus.” 

This new song-form spread rapidly in Ger- 
man countries, and the simple, pleasing airs 
met with the approbation of the people, and 
some of the poets were incited to imitate this 
new form of composition, Among these, Adam 


of St. Victor began a new period for the com- 
posing of Sequences, He was a canon in Paris 
during the second half of the twelfth century; 


he composed his Sequences in a complete metri- 
cal form, and employed a rhythm whereby the 
Sequence more nearly resembled the Latin 
hymn-form. This new method was spread rapid- 
ly. The Sequences of this period were given mel- 
odies which had no connection whatever with 
the Alleluja-jubilus. Adam’s Sequences gave 
the impetus to the formation of the German 
“Kirchenlied.” Many of them were trans- 
lated, and then sung by the people in church. 
Of the large number of Sequences, frequently 
several for a single feast, which, during the 
course of centuries, were to be found in the 
various missals, only four were retained after 
the reform of the Roman Missal in the six- 
teenth century ; the Sequence for Easter, “Vic- 
timze Paschali laudes,” the “Veni Sancte Spir- 
itus” for Pentecost, the “Lauda Sion” for 
Corpus Christi, and the “Dies Irae” for Masses 
for the Dead. The Sequence “Stabat Mater” 
was adopted in the Missal only in 1727, at the 
time when Pope Benedict XIII ordined the 
feast of the Seven Dolors of the Bl. Virgin 
Mary for the whole Church. These five Se- 
quences are treated more at length in “Music 
Sacra” IgI0, p. 146. 
CREDO, —-t 44 

After the Gospel, on certain days, the profes- 
sion of faith, called Credo, is made. It is of 
Greek origin, and came from Spain (intro- 
duced by the Council of Toledo (589), to Fran- 
conia, and thence to Rome, and at the express 
wish of St. Henry II, German Emperor, it was 
permanently adopted for the liturgy by Pope 
Benedict (+1024). Nevertheless, for a long 
time the Credo was regarded more as an orna- 
ment than as a means of elevating the solem- 
nity. The Bishop was at liberty to preach after 
the Gospel or to sing the Credo. It was not 
until the sixteenth century, when a revised edi- 
tion of the Gradual was issued, that set rules 
were given for the use of the Credo. These 
rules -are in force today, and, according to 
them, the Credo must be sung on all Sundays, 
on the feasts of our Lord and of His Mother, 
of the Angels, and of All Saints; on the feast 
of the dedication of the church and on its anni- 
versary; on feasts of Apostles, Evangelists, 
and Doctors of the Church; on the feast of St. 
Mary Magdalene; on the patronal feast’ of -a- 
Church, a place or a country or diocese; in the 
festival Masses of Saints, whetr p= aa 
the Church where the body or a large relic of 
these. saints is preserved; in solemn votive 
Masses, excepting those in which violet vest- 
ments are used, and which are celebrated on 
week-days; during the Octave of a feast on 
which the Credo occurs. 


The ancient, simple, plain chant melodies for 
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‘ve ~redo have been preserved to the present 
time ; they had their origin in that period of the 
Middle Ages in which the people participated 
in the liturgical singing. Owing to the simple 
melody of the Credo, it can easily be mastered 
by the whole congregation, and when sung by 
a large body of the devout faithful, it cannot 
fail to produce a truly grand effect. 

The Roman liturgy places the Credo between 
the Gospel and the Offertory, thus becoming an 
echo, as it were, to the Gospel, the message of 
faith. It expresses our readiness to confess our 
faith, and in its position immediately before 
the Offertory, serves, at the same time, as a 
preparation for this great act. 


OFFERTORY. — 


In the early days of Christianity it was the 
custom of the faithful who intended to com- 
municate during the Mass to approach the al- 
tar and offer gifts of bread and wine. The 
clergy also, even the Pope, were required to 
participate in this offering. The faithful who 
did not communicate, offered grain, fruit, 
honey, wax and oil, to supply the wants of the 
Church, and for the support of the clergy and 
the poor. These offerings of natural products 
were later substituted by gifts of money. About 
the fifth century, because considerable time was 
required for the faithful to go up to the altar 
and present their gifts, and the liturgy was 
thereby interrupted, the time was filled up with 
the singing of psalms. The respective psalm 
was sung antiphonally by two choirs, But as 
the singers also had to make their offering, the 
verse was given to one of the chanters, while 
the introductory antiphon was sung by the 
choir, after which certain verses were repeated. 
Thus the Offertory received the character of a 
responsory chant, and in the rendition was. sim- 
ilar to the Introit. From the eleventh century 
on, the custom of the faithful bringing their 
gifts to the altar appears to have gradually 
been done away with, for from this time the 
psalm-verse is wanting in many of the old man- 
uscripts; in the mss. of the twelfth century 
it is found in only a very few. The Tridentine 
reform of the Missal left only the antiphon for 
the Offertory chant, with the exception of the 
Requiem. Mass, which retains a verse with the 
repetition of the end of the antiphon.. Holy 
Saturday has no Offertory, because the solemn 
ceremony of blessing the Paschal candle be- 
fore Mass supplies the offering of gifts; or 
probably, for the reason that on this day when 
the catechumens received Baptism, they made 
their offerings before the Mass. 

In its liturgical signification the text of the 
antiphon at the Offertory does not, as a rule, 
refer directly to the act of oblation in the Mass, 


but re-awakens our thoughts of the day or 
feast celebrated, revives our devotion and ex- 
tends it, so that, being permeated with holy 
sentiments and desires, the Priest and the peo- 
ple may worthily participate in the sacred mys- 
teries. The Church has an antiphon sung dur- 
ing the act of oblation to remind us that the 
sacrifice of the Mass is a sacrifice of praise and 


should be offered joyfully. —— 


SANCTUS. ~#&«"* 


The Preface with its beautiful melodies ends 
with the invitation addressed to all those as- 
sisting at the Mass to praise God’s great glory. 
The Church herself tells her children in what 
manner to do so, by calling upon them to sing 
the Sanctus. Just as the Preface is one of the 
“primitive elements” in the Latin liturgy, the 
Sanctus may likewise be traced back to times 
of remote antiquity. Pope Sixtus I, (119-128) 
commanded it to be sung by the faithful “una 
voce.” The Priest was not allowed to proceed 
with the Mass while the Sanctus was being 
sung, but was required to wait until it was fin- 
ished. Because the Sanctus should be sung by 
the people, the melodies are marked by a grave 
simplicity, especially the one in Masses for the 
Dead. 

The Sanctus, with a few alterations, is taken 

from the Prophet Isaias, where it appears as 

the Song of the Seraphim,—wherefore it is 
called “hymnus seraphicus” or “hymnus angel- 
icus.” As God is the perfect holy One, or sim- 
ply, the “All Holy,” this perfection of holiness 
is emphasized by the three-fold repetition of 
the Sanctus; it likewise refers to the Trinity 
of Persons in the One, Holy God ;—it is a 
hymn of praise to the most adorable Trinity. 
In the concluding phrase the glory of God as it 
is manifested in the whole of creation is ex- 
tolled, and we praise His Omnipotence, by 
which He has instituted that wonder-work of 
His love, the Holy Eucharist. 


BENEDICTUS, -~+44¢.% 


This text is taken from the Gospel of St. 
Matthew, 21,9,—and' shows that the “Hosanna 
in excelsis” which, since the introduction of 
polyphony, has been employed as the conclud- 
ing phrase of the Sanctus, is in reality the be- 
ginning of the’ Benedictus. The separating of 
the texts Sanctus and’ Benedictus had as a con- 
sequence the separating of the first Hosanna 
and its being added to the Sanctus, thus giving 
the Sanctus an appropriate close. When, in the 
sixteenth century, polyphony’ begarr to predom- 
inate, the Sanctus chants were quite extensive, 
which gave occasion to’ sing the Benedittus 
after the Elevation. The Church approved of 
this innovation. The liturgical significance of 
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the Benedictus is somewhat displaced by being 
separated from the Sanctus, for the words, 
“qui venit” recited by the Priest before the 
Elevation, mean “Who will come,” and refer 
to the Saviour Who will descend upon the altar 
by virtue of the words of consecration ; for the 
singers though, they mean “Who has come.” 


The Benedictus is the joyous welcome of the 
Church to the Eucharistic Lord; it is the song 
of triumph with which the people of Jerusalem 
greeted Him before the city gates on Palm 
Sunday . Now He is saluted by the ‘Church 
and the faithful as the Prince of peace and the 
Victor over sin and death. 


ante be. 


Originally sung or omitted “ad libitum,” 
the Agnus Dei was at‘length prescribed for 
the Roman Mass liturgy by Pope St. Sergius 
(687-701). Just how often the Agnus Dei 
was sung in early times cannot be determined. 
It was rendered while the kiss of peace was 
being given, and as this ceremony required 
considerable time, it was probably repeated as 
often as time would allow. It was between the 
eleventh and thirteenth century that the pres- 
ent custom of singing it three times became an 
established rule; at the same time the third 
“misersere nobis” was changed to “dona nobis 
pacem.” This was probably done with the in- 
tention of bringing the Agnus Dei more in har- 
mony with the prayer for peace which the 
deacon recited while giving the kiss of peace. 
In Masses for the Dead, the petition “dona eis 
requiem” is added to the two first Agnus Dei 
instead of “miserere nobis,” the word “sempi- 
ternam” being added to the third. The orig- 
inal, simple, plain chant melodies have been 
retained for the Ferial Masses of Advent and 
Lent and the Mass for the Dead. When this 
chant was assigned to the choir, more extend- 
ed, elaborate melodies were employed. | 


The symbolical designation of the Saviour 
as a lamb (agnus) may be traced back to the 
traditional custom of the Old Law of employ- 
ing the lamb pre-eminently as a victim for 
sacrifice. It was a prototype of Jesus Christ 
the all-sufficient and perfect propitiatory sacri- 
fice for the sins of the world. The lamb is a 
symbol of innocence, meekness, patience and 
silent resignation, qualities which the Son of 
God manifested in the most perfect manner by 
His sufferings and death. In the holy sacrifice 
of the Mass the Lamb of God is present upon 
the altar, and from Him flow salvation and 
redemption, God’s blessing and peace. We 
plead for the mercy and peace which is given 
to us by the “Lamb of God Who taketh away 
the sins of the world,” so that thereby we may 


be prepared to partake of the “nuptial feast ui 
the Lamb.” 3 
COMMUNIO. ~*&@" 

After having communicated, the Priest re- 
cites an antiphon at the Epistle side of the 
altar which the choir sings as soon as the Priest 
has received the Precious Blood. This antiph- 
on is all that remains to us of a lengthy chant 
formerly sung during the Communion of the 
clergy and the people. It consisted of an an- 
tiphon and a psalm which was rendered in a 
manner similar to the Introit; the number of 
verses was regulated by the length of time re- 
quired for the general Communion. During 
the first centuries the 33rd Psalm “Benedicam 
Dominum” with the antiphon “gustate et vi- 
dete” was common to all Masses. By degrees 
different psalms were employed, and the above- 
mentioned psalm was assigned to the eighth 
Sunday after Pentecost. During the course of 
the twelfth century the singing of psalms dur- 
ing the Communion seems to have fallen into 
disuse, a result, no doubt, of the general Com- 
munion. A reminiscence of the ancient prac- 
tice is preserved for us in the Requiem Mass, 
where the Communio is provided with a verse, 
“Requiem aeternam,” after which a portion of 
the antiphon is repeated, “Cum sanctis tuis.” 
On Holy Saturday, Vespers are sung instead 
of the Communio. 


The ancient custom of singing psalms dur- 
ing the Communion originated in the Senacle 
at Jerusalem, when, at the Last Supper, our 
Lord and the Apostles sang a hymn (hymno 
dicto). (Matth. 26,30.), before they proceed- 
ed to the Mount of Olives. In its present posi- 
tion the Communio may be regarded as an act 
of thanksgiving. The texts of the antiphon 
rarely refer in any manner to the Holy Eucha- 
rist or its reception; they serve rather to give 
a more vivid expression to the mystery of the 
feast, the idea of the ecclesiastical season, the 
subject of the respective Mass solemnity. But 
our particular manner of giving thanks con- 
sists precisely in this, that we follow the teach- 
ings of our holy Mother, the Church, and re- 
ceive the Holy Spirit, so that, in Him and 
through Him we may work out our salvation. 
A thanksgiving consisting of words only is of 
little value before God, unless it includes also 
the deed of thanks,—a faithful co-operation 
with the grace of God, and a constant striving 
for perfection. 


(Iranslated for-the—““Ceeilia””..fsom-the—Ger- 
mer-of PA Weiss.) _ 
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“were Geschichte der Kirchenmusik. 


(Fortsetzung.) 


Dass es kirchenmusikalische Gesetze 
gebe, war ganz in Vergessenheit gekom- 
men; der Subjectivismus herrschte nir- 
gends so willkiirlich und dazu so unver- 
niinftig und kunstlos als in der Kirchen- 
musik. Es fiel seit einem Jahrhunderte 
kaum Einem Componisten ein, zu fragen, 
ob denn nicht bei der Composition einer 
Messe, einer Vesper, einer Litanei der 
Geist and der Wille der Kirche beachtet 
werden miisste? 

Da ist nun die Wirkung der Reform: 
als erstes kirchenmusikalisches Gesetz 
fing wieder an zu gelten: ,,Nicht, was dem 
Volke, dem Geistlichen, dem Chordairi- 
genten gefallt, ist wahre kirchliche Musik; 
sondern die erste Frage ist: Was hat un- 
sere heil. Kirche in kirchenmusikalischer 
Beziehung vorgeschrieben ?**') 

Dasselbe gilt, wenn ich die Wirkungen 
der Reform vom Gesichtspunkte der Kunst 
ins Auge fasse. 

Von tausend Chéren?) sind eine Menge 
von Messen, Litaneien, Vespern, Liedern, 
Motetten verschwunden, welche ein wah- 
rer Hohn auf die Kunst waren. Solche 
Schundcompositionen sind jetzt zu unterst 
im Musikalienkasten, oder als Makulatur 
verkauft, die noch vor zehn und zwanzig 
Jahren in hohen Ehren gestanden und als 
Festmessen aufgeftihrt wurden. Refor- 
mierte Chore schimen sich jetzt, derartige 
sinn- und kunstlose Musik getrieben zu ha- 
ben. 


An die Stelle dieser trivialen und ge- 
meinen Musik sind vielfach Compositonen 
getreten, welche mit ihrem kirchlichen 
Ernst und ihrer liturgischen Wiirde bei al- 
ler Kinfachheit und Leichtigkeit doch auch 
den Anforderungen der Kunst entspre- 
chen, wahrend viele andere Chore es sind, 
auf welchen wahre und wirkliche Kunst- 
werke in der Melodie, Stimmfihrung, Har- 
monisierung, in der Rythmik, in der Orgel- 
und Orchesterbegleitung aufgeftihrt wer- 
den. 

Die uniibertrefflichen Meisterwerke 
der Kunst sind die klassischen Compositi- 


1) Auf diese Weise wurde der Cicilienverein zu 
einer Schule des Gehorsams gegen kirchliche Ge- 
setze; in diesem Gehorsame wirft die kirchliche 
Musik die Fesseln des Weltgeistes ab and ist mit 
dem Schmucke iiberirdischer Schénheit bekleidet, 
indem sie durch den Gehorsam, wie ihrer Idee, so 
auch ihrem Zwecke entspricht und dadurch um so 
edler und idealer erscheint. 


2) Schreibt Walter, ,,Dr. Witt‘', ein Lebens- 
bild, S. 242, f. 


onen der Bliitheperiode der katholischen 
Kirchenmusik im 16. Jahrhunderte; sie 
sind die grossartigsten Schdpfungen des 
Genie’s. Aber sie lagen Jahrhunderte be- 
staubt und unbeachtet in den Musikarchi- 
ven; hdchstens beschaftigten sich mit 
ihnen die Musikgelehrten, die Manner des 
Contrapunktes; ab und zu waren sie noch 
als Programmnummern in_historischen 
Concerten zu finden, und wurden von eini- 
gen wenigen grossen Chéren in Domkir- 
chen hie und da aufgefiihrt. In Folge der 
cicilianischen Reformbewegung sind jetzt 
nun hunderte von Chéren, welche, wenn 
auch nicht regelmissig, so doch von Zeit 


zu Zeit Palestrina, Orlando di Lasso, Vit- 


toria u.s.w. singen. In neuen schénen 
Ausgaben wurden diese klassischen Com- 
positionen aufgelegt; das musikalische 
Verstandis und Kénnen bei Dirigenten und 
Singern hat sich durch Studium, Anhéren 
und Uebung derselben so gehoben, dass 
nicht wenige von ihnen wenigstens einer 
oder der andern guten Aufftihrung ge- 
wachsen sind. 


Ich habe auf meinen Ferienreisen, die 
ich friiher als Universitats-Professor und 
jetzt als Director des Priesterhauses jahr- 
lich zu machen pflege, nicht selten in klei- 
neren Orten polyphone kirchliche Ton- 
werke mit viel Verstiindnis und Ge- 


schmack vortragen gehért. In meiner 
Vierteljahrsschrift habe ich mehrere 
solche Beispiele angefiihrt. Es mége ge- 


stattet sein, auch hier eines anzufitigen. 


Auf einer meiner Ferienreisen im 
Jahre 1887 kam ich auch nach Schelklingen 
bei Blaubeuern in Wiirttemberg. Dass die 
Wiirttemberger im Choral, Volksgesang 
und mehrstimmigem Vocalgesang tiichtig 
getibt seien, wusste ich schon vorher. Wem 
bekannt ist, wie im katholischen Seminar 
in Tiibingen seit einer Reihe von Jahren 
der Schulung der angehenden Geistlichen 
in der ,,Musica sacra“ die grésste Auf- 
merksamkeit zugewendet wird, der wird 
zwar mit den gréssten Erwartungen in 
die nachstbeste katholische Kirche auf 
dem Lande eintreten, um den Sonntag 
mitzumachen, aber er wird nicht ent- 
tiuscht werden. Schelklingen ist ein 
Oberamtsstidtchen; es pulsiert dort ein 
warmes katholisches Leben. Wenn man 
eine Reihe protestantischer Orte durch- 
wandert hat, und dann wieder einmal, wie 
auf einer Oase am Wege, im freien Felde 
eine Muttergottesstatue erblickt, und dann 
wieder ein Christusbild, eine Lourdes- 
capelle, so erfiillt dies den wandernden Ka- 
tholiken, der in einem katholischen Lande 
aufgewachsen, mit wahrer Freude. In 
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Schelkingen fanden wir (ich und mein lie- 
ber vieljahriger Reisegefihrte Heinrich v. 
Schmuck, Religionsprofessor zu Innsbruck) 
die Herzen Jesu, Maria in kolossal grossen 
Ziigen in die hochragenden Felswinde ein- 
gemalt, nebst den gelungensten Abbildun- 
gen mancher Bilder und Inschriften aus 
den Katakomben, und inmitten der, Fels- 
winden eine allerliebst eingerichtete 
Lourdesgrotte, zu der von dem Stiadtchen 
aus ein wohlgepflegter, schéner Weg, theil- 
weise in Felsen gehauen, hinauffiihrt. Am 
meisten muthete es uns aber in der von 
Glaubigen, jung und alt, ganz gefiillten 
Kirche an, wo Alles so erbaulich vor sich 
ging. 
in jener Gegend das Festum angelorum 
custodum. Am Beginne die Wasserweihe, 
und dann das Asperges, lateinisch, chorali- 
ter mit Orgelbegleitung von simmtlichen 
Gliubigen gesungen. Dann vor der Pre- 
digt das ,,Veni sancte Spiritus’’ in sehr 
schénem, polyphonen, 4-stimmigen Satze; 
nach der Predigt eine erhebende 4-stim- 
mige Vocalmesse von Kaim, ganz correct 
vorgetragev, die Responsorien choraliter 
von der ganzen Kirche flissig gesungen. 
Nachmittags das Segenlied ,,Wir beten an“‘ 
vom ganzen Volke gesungen, ebenso die 
Responsorien zur Litanei zu den hl. Schutz- 
engeln und am Schlusse ein sehr schdnes 
Marienlied aus dem Rottenburger Gesang- 
buche, mit solcher Frische und Freudig- 
keit von Jurg und Alt gesungen, wie man 
es selten zu héren bekommt. — Ich dachte 
mir, wir Salzburger und Tiroler kénnten 
von den lieben Schwaben in dieser Hinsicht 
lernen. 


Auch die kirchenmusikalischen Reformbe- 
strebungen der Protestanten, deren ich hier- 
mit Erwaihnung machen will, sind einiger- 
massen Erfolge des allgemeinen deutschen 
Cacilienvereins. ,,Kinigermassen’’, sage 
ich, nicht als ob alle derartigen Arbeiten 
dadurch angeregt worden wiiren. 


Schon eine geraume Zeit vor Griindung 
des deutschen Cicilienvereins finden wir 
Personlichkeiten unter den Protestanten, 
welche diesbeziiglich eine sehr erspriess- 
liche Thatigkeit entfaltet haben, wie ich 
oben Jhrg. VI. S. 9 und anlangend die Hoch- 
kirche Englands 8S. 170 ff., und an anderen 
Orten gesagt habe. 


Die Protestanten haben sich der katho- 
lischen Bewegung fiir die Reform ange- 
schlossen. Die Folge davon, — wenn ich ab- 
sehe von der grossartigen diesbeziiglichen 
Bewegung, welche in der englischen Staats- 
kirche zu Gunsten des gregorianischen 
Chorals entstanden ist, und von der ich 


Es war der 4. September, Sonntag, . 


schon Jhrg. VI, 8.170 ff. weitlaufig geredet 
habe,—war die Entstehung des ,,evangeli- 
schen Kirchengesangvereines’’. Merk- 
wiirdiger Weise ist das Bemiihen 
dieses Vereines dem des_ katholischen 
Cacilienvereines sehr aihnlich. So wurde 
1885 auf dem IV. deutsch-evangelischen 
Kirchenvereinstage nach dem Muster des 
kath. Ciicil.-Vereines ein Musikalienkatalog 
angelegt und ein Referentencollegium be- 
rufen, an dessen Spitze Inspector Zahn 
aus Nirnberg und Dr. Zimmer, Pfarrer in 
Konigsberg (Preussen) stehen. 


Als hervorragendste Choére gelten der 
kéngl. Domchhor zu Berlin und der be- 
rihmte ,,Riedel’sche’) Gesangverein” in 
Leipzig, der seiner Zeit 400 active Mitglie- 
der ziihlte. Diese kénnen als Mittelpunkte 
und Muster einer wiirdigen Musik-Rich- 
tung bei den Protestanten angesehen wer- 
den. Dazu sind ferner zu rechnen die fiir 
die Pflege der ailteren Tonwerke in Dresden 
und Frankfurt am Main entstandenen Cici- 
lienvereine. 


Als Zeitschriften sind bekannt 
»,Halleluja’’ und ,,Siona’’. Durch Heraus- 
gabe der alten Meisterwerke zeichnen sich 
aus Neidhart, de Witt, Breitkopf und Hértel, 
u. a.; altklassische Richtung der Kirchen- 
musik vertritt die ,, Vierteljahrsschrift fiir 
Musikwissenschaft”’ in Leipzig. 


1) Prof. Dr. Carl Riedel, ein genialer Mann, der 
mit staunenswerther Thatkraft seine Zwecke zu ver- 
folgen und zu erreichen verstand, war in der Nihe 
von Elberfeld am Niederrhein geboren im Jahre 
1827. Als Seidenfirbergeselle machte er eine Wan- 
derung durch die Schweiz und Frankreich, wo er von 
einem musikalischen Genossen seines Handwerkes 
sich fiir die Musik bestimmen liess. Nachdem er 
sich die néthigen Vorkenntnisse in der Musik ver- 
schafft, bezog er das Conservatorium zu Leipzig und 
fand in Leipzig die in Staub nnd Moder der Biblio- 
theken vergrabenen Compositionen der Altmeister. 
Bald lernte er dieselben so hochschitzen, dass er 
beschloss, trotz aller Schwierigkeiten diese Werke 
zur Auffiihrung zu bringen. 1844 begann er mit 
einem kleinen Chor, der bald zu einem Riesenchor 
heranwachsen sollte. Mit grossem Erfolge leitete 
er denselben bis zu seinem Tode 5. Juni 1888. Sein 
Werk genoss grosses Ansehen wegen der klassischen 
Programme und _ kiinstlerischen Auffiihrungen. 
Jedesmal riss er durch die Auffiihrung der Composi- 
tionen 4 capella von Palestrina, Vittoria u. a. das 
Publikum zur Bewunderung und _ Begeisterung 
hin. (Siehe Kirchenchor’1888 S. 57.) 


ORGANISTENSTELLE GESUCHT. 


Ein fahiger Organist, zugleich titichtiger 
Pianist und Violinist, sucht Stellung. Wegen 


Naherem wende man sich an die ,,Caecilia.“ 





